Wymagania edukacyjne szczegółowe z języka polskiego dla klasy IV technikum po szkole podstawowej.

	Numer
i temat lekcji
	Zakres podstawowy

Uczeń:
	Zakres rozszerzony

– wymagania określone dla zakresu podstawowego

– wymagania dodatkowe

Uczeń:

	1. Organizacja pracy w klasie czwartej. Zapoznanie ze strukturą podręcznika. 
	
	

	2. i 3. 
Powrót do szkoły, czyli wieczna gęba ucznia –Ferdydurke Witolda Gombrowicza

(lektura obowiązkowa)
	• omawia treść utworu

• wymienia cechy formy szkoły 

• omawia zabiegi manipulacyjne Pimki mające wpędzić Józia w formę ucznia

• wymienia cechy chłopiąt i chłopaków

• objaśnia mechanizm symetrii i analogii na przykładzie tworzenia się stronnictw chłopaków i chłopiąt

• analizuje wojnę na miny i wyjaśnia jej metaforyczny sens

• opisuje przedstawicieli ciała pedagogicznego

• relacjonuje przebieg lekcji języka polskiego 

• prezentuje mechanizm upupiania 

• odnosi sposób przedstawienia szkoły w Ferdydurke do swoich doświadczeń

• omawia funkcję groteskowego przedstawienia rzeczywistości
	• interpretuje symboliczny sens konfrontacji Józia z samym sobą w kontekście teorii

psychoanalizy Zygmunta Freuda

• odwołując się do Boskiej komedii Dantego Alighieri, interpretuje pierwsze zdanie fragmentu powieści oraz motyw wędrówki Józia

	4. 
Forma uświadomiona i rozbicie formy – Ferdydurke Witolda Gombrowicza

(lektura obowiązkowa)
	• relacjonuje pobyt Józia u Młodziaków

• analizuje zabieg manipulowania formą podczas prezentowania Józia Młodziakom przez Pimkę

• wskazuje elementy formy nowoczesnych 

• omawia stosowane przez Józia strategie rozluźniania formy nowoczesnych 

• analizuje scenę rozbicia formy w pokoju Zuty 
	

	5. 
Piekło Formy – szkoła, nowoczesność, tradycja. Ferdydurke Witolda Gombrowicza 

(lektura obowiązkowa)
	• relacjonuje fragment, w którym pojawia się wyraz łydka 

• prezentuje sposób mówienia o gębie w dworku Hurleckich

• interpretuje znaczenie pojęcia pupa w kontekście szkoły

• interpretuje znaczenie pojęcia łydka w kontekście formy nowoczesnych 

• interpretuje znaczenie pojęcia gęba w kontekście dworku Hurleckich 

• wyjaśnia uniwersalne znaczenie pojęć: pupa, łydka i gęba 

• interpretuje znaczenie pojęcia forma (w odniesieniu do powieści oraz uniwersalne)
• omawia strategie manipulowania formą

• interpretuje ostatni akapit powieści 
	• porównuje obrazy polskich ziemian w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza, Przedwiośniu Stefana Żeromskiego i Ferdydurke Witolda Gombrowicza

	6. 
Ferdydurke Witolda Gombrowicza – powieść awangardowa

(lektura obowiązkowa)
	• omawia narrację powieści

• wskazuje w utworze elementy awangardowe

• wyjaśnia, na czym polega groteskowy charakter rzeczywistości przedstawionej w Ferdydurke
• omawia funkcję wykorzystania groteski w utworze

• omawia język utworu 

• omawia funkcję neologizmów użytych w utworze

• omawia kompozycję powieści 
	• analizuje cechy języka Ferdydurke w kontekście epoki 

	7. 
Wojna i okupacja – kontekst historyczno-społeczny
	• określa ramy czasowe epoki

• opisuje formy represji na obszarach okupowanych przez III Rzeszę

• opisuje sytuację panującą w okupowanej Polsce

• omawia rolę Polskiego Państwa Podziemnego

• charakteryzuje życie codzienne w Generalnym Gubernatorstwie 

• omawia zjawisko Holokaustu


	• wypowiada się na temat specyfiki II wojny światowej w kontekście wcześniejszych konfliktów zbrojnych

	8.
Historiozoficzna refleksja nad dziejami ludzkości w wierszu Historia Krzysztofa Kamila Baczyńskiego
	• wskazuje w wierszu elementy związane z militariami 

• interpretuje funkcję odwołań do militarnej przeszłości

• omawia sposób prezentowania upływającego czasu przez podmiot liryczny wiersza 

• rozpoznaje środki językowe użyte w utworze i określa ich funkcję

• omawia funkcję zestawienia w wierszu przeszłości i teraźniejszości 

• interpretuje ostatnią strofę wiersza

• prezentuje koncepcję dziejów wyłaniającą się z wiersza

• odnosi zawartą w wierszu historiozoficzną koncepcję dziejów do tradycji literackiej 
	• wyjaśnia, na czym polegają elegijność i dyskursywność wiersza

	9. 
Tragizm pokolenia Kolumbów w wierszu Pokolenie [Wiatr drzewa spienia…] Krzysztofa Kamila Baczyńskiego
	• omawia kompozycję wiersza

• wypowiada się na temat podmiotu lirycznego utworu

• wskazuje motywy arkadyjskie i katastroficzne w pierwszej części wiersza

• interpretuje zestawienie motywów arkadyjskich i katastroficznych w utworze

• rozpoznaje środki językowe użyte w wierszu i określa ich funkcję

• omawia kompozycyjną funkcję paralelizmów w środkowej części wiersza

• wypowiada się na temat wartości utraconych przez członków pokolenia 

• interpretuje znaczenie odwołania do Iliady Homera

• interpretuje puentę wiersza
	• wyjaśnia, na czym polegają deklaratywny i refleksyjny charakter ostatniej strofy wiersza

	10. 
Problem odpowiedzialności etycznej świadków zbrodni w wierszu Campo di Fiori Czesława Miłosza


	• omawia treść wiersza

• wskazuje konteksty historyczne utworu

• omawia kompozycję wiersza

• wskazuje podobieństwa pomiędzy opisanymi wydarzeniami 

• omawia znaczenie motywu karuzeli dla przekazu wiersza

• rozpoznaje środki językowe użyte w utworze i określa ich funkcję

• omawia kreację podmiotu lirycznego wiersza

• formułuje tezę interpretacyjną utworu

• interpretuje puentę wiersza
	• odnosząc się do wybranych tekstów kultury, prezentuje różne postawy Polaków wobec Zagłady

	11. 
Wyznanie ocalonego – Ocalony Tadeusza Różewicza
	• omawia kompozycję wiersza

• wskazuje kontrastowe pojęcia wymienione przez podmiot liryczny i określa funkcję ich wykorzystania

• omawia funkcję powtórzenia wyrazu widziałem
• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego w wierszu

• rozpoznaje środki językowe użyte w utworze i określa ich funkcję

• wskazuje w wierszu konteksty biblijne i wyjaśnia ich funkcję 

• interpretuje funkcję klamry kompozycyjnej utworu
	• analizuje obraz Pabla Picassa Guernica w kontekście wiersza

	12. 
Człowiek wobec człowieka w Proszę państwa do gazu Tadeusza Borowskiego 

(lektura obowiązkowa)
	• omawia treść tekstu

• omawia konteksty: historyczny i biograficzny
• omawia kreację narratora tekstu

• omawia kreacje bohaterów tekstu
• omawia sposób przedstawienia esesmanów

• omawia funkcję gwary obozowej w tekście 

• prezentuje różne reakcje osób wychodzących z wagonów 

• wskazuje cechy człowieka zlagrowanego
	• analizuje różne sposoby przedstawiania obozu koncentracyjnego w kulturze

	13. 
Człowiek wobec zła w Proszę państwa do gazu Tadeusza Borowskiego

(lektura obowiązkowa)
	• omawia zachowania więźniów 

• analizuje sposób prowadzenia rozmowy przez więźniów przed przybyciem transportu

• wypowiada się na temat relacji kat – ofiara w tekście

• wyjaśnia, na czym polega Dekalog odwrócony w rzeczywistości obozowej

• wypowiada się na temat funkcji zastosowania behawioralnej techniki opisu 

• omawia sposób przedstawienia w tekście tragizmu więźniów
	• wskazuje w tekście fragmenty o charakterze egzystencjalnym, filozoficznym i eschatologicznym oraz określa ich funkcję

	14. 
Kobieta w systemie zbrodni – Ludzie, którzy szli Tadeusza Borowskiego 

(lektura obowiązkowa)
	• omawia treść tekstu

• opisuje sytuację kobiet w obozie

• analizuje język, za pomocą którego narrator opisuje kobiety

• rozpoznaje środki językowe użyte w tekście i określa ich funkcję

• omawia sposób przedstawienia esesmanek w tekście

• omawia kreację narratora utworu
	• podejmuje dyskusję na temat możliwości oceniania ludzi, którzy znaleźli się w sytuacji granicznej 

	15. 
Literatura obozowa jako przestroga – Ludzie, którzy szli Tadeusza Borowskiego

(lektura obowiązkowa)
	• odczytuje dosłowny i metaforyczny sens tytułu tekstu

• wskazuje fragmenty tekstu, w których narrator stosuje kontrast, i wyjaśnia funkcję tego zabiegu

• omawia sposób kreacji bohaterek utworu

• omawia sposób przedstawienia tragizmu bohaterek 

• omawia tragizm więźniów obozów koncentracyjnych, przywołując różne konteksty 
	• podejmuje dyskusję na temat możliwości zachowania godności w sytuacjach granicznych 

	16. i 17.
Rzeczywistość łagrów w Innym świecie Gustawa Herlinga-Grudzińskiego

(lektura obowiązkowa)
	• omawia treść tekstu

• wymienia kolejne elementy systemu opresji w ZSRR

• charakteryzuje opisaną w tekście Wielką Przemianę więźnia

• analizuje przedstawione w tekście stopniowe pozbawianie więźnia człowieczeństwa

• opisuje rzeczywistość obozową

• omawia funkcje i znaczenie poszczególnych instytucji obozowych

• omawia hierarchię panującą w obozie

• prezentuje obóz jako instytucję wychowawczą

• omawia mechanizmy obronne więźniów
	• omawia kontekst biograficzny utworu



	18.
Problematyka moralna Innego świata Gustawa Herlinga-Grudzińskiego

(lektura obowiązkowa)
	• prezentuje obóz jako system utrzymywania więźniów tuż poniżej granicy człowieczeństwa

• omawia relacje pomiędzy więźniami

• analizuje proces reifikacji 

• omawia postawy więźniów, którzy dali się całkowicie upodlić

• omawia postawy więźniów, którzy podjęli próbę zachowania człowieczeństwa

• interpretuje rozdział Upadek Paryża
• porównuje sposoby ukazania więźniów w Innym świecie Gustawa Herlinga-Grudzińskiego i w utworach Tadeusza Borowskiego
	• omawia funkcję literatury w świecie łagrów przedstawionym w Innym świecie

	19. 
Inny świat Gustawa Herlinga-Grudzińskiego – literatura piękna czy literatura faktu?

(lektura obowiązkowa)
	• definiuje literaturę faktu

• wskazuje cechy literatury faktu w utworze 

• definiuje literaturę piękną

• wskazuje cechy języka świadczące o przynależności utworu do literatury pięknej

• rozpoznaje środki językowe użyte w tekście i określa ich funkcję

• omawia znaczenie klamry kompozycyjnej utworu 

• wskazuje różne płaszczyzny interpretacji tekstu: psychologiczną, polityczną, socjologiczną, filozoficzną, etyczną
	• porównuje Inny świat ze znanym sobie przykładem literatury faktu

	20. i 21.
Historia deformuje, pamięć ocala – Zdążyć przed Panem Bogiem Hanny Krall

(lektura obowiązkowa)
	• omawia treść tekstu

• wskazuje w relacji Marka Edelmana wydarzenia istotne z perspektywy historycznej

• omawia historie poszczególnych ludzi, na których koncentruje się Marek Edelman

• wskazuje różnice pomiędzy wielką a małą historią

• wymienia postacie historyczne, o których jest mowa w tekście

• prezentuje sposób mówienia przez Marka Edelmana o Mordechaju Anielewiczu

• omawia sposób relacjonowania w tekście wydarzeń i funkcję komentarzy Edelmana

• wypowiada się na temat sposobu mówienia przez Edelmana o sobie i swojej roli po powstaniu 

• omawia mechanizm pamięci w kontekście nawracania motywów w tekście
	• wyjaśnia, dlaczego Markowi Edelmanowi zarzucano demitologizację powstania w getcie

	22. 
O śmierci, życiu i Panu Bogu – Zdążyć przed Panem Bogiem Hanny Krall

(lektura obowiązkowa)
	• omawia powody wybuchu powstania w getcie przedstawione przez Marka Edelmana

• prezentuje różne sposoby mówienia o śmierci w tekście

• prezentuje funkcję Marka Edelmana w getcie i omawia jej wpływ na bohatera

• interpretuje znaczenie współistnienia w tekście dwóch płaszczyzn czasowych 

• przedstawia sposób mówienia o życiu w kontekście operacji serca

• prezentuje sposoby postrzegania Boga przez bohaterów tekstu

• omawia wpływ doświadczeń życiowych człowieka na sposób postrzegania przez niego Boga

• interpretuje zakończenie tekstu
	• omawia obraz Bronisława Wojciecha Linkego

El-mole-rachmim w kontekście tekstu

	23. Współczesna rzeczywistość
	• określa początek epoki 

• wskazuje wydarzenia historyczne oraz inne czynniki, które ukształtowały epokę

• wypowiada się na temat funkcjonowania demokracji i przestrzegania praw człowieka we współczesnym świecie

• wypowiada się na temat zjawiska wielokulturowości we współczesnym świecie

• wypowiada się na temat rewolucji informatycznej i jej znaczenia dla współczesnych społeczeństw 

• omawia zjawisko globalizacji 

• prezentuje najważniejsze wydarzenia w powojennej historii Polski i omawia ich wpływ na kulturę
	• wypowiada się na temat przemian w życiu codziennym po II wojnie światowej

• wypowiada się na temat życia codziennego w okresie PRL-u

• omawia wpływ przemian społecznych na kulturę światową

	24. Filozofia współczesna
	• wymienia najważniejsze kierunki filozoficzne współczesności

• referuje założenia współczesnych nurtów filozoficznych 
	• omawia założenia postmodernizmu

	25. i 26. Sztuka współczesna
	• wymienia cechy dominujących w epoce stylów sztuki

• rozpoznaje na przykładach dominujące style sztuki współczesnej 

• zna nazwiska najważniejszych twórców epoki i rozpoznaje ich dzieła

• omawia nowe formy artystyczne

• analizuje wybrane dzieło sztuki na podstawie podanych kryteriów

• wskazuje najważniejsze tendencje we współczesnej muzyce rozrywkowej i je omawia

• wskazuje najważniejsze tendencje w historii kina powojennego 

• wskazuje dominujące tendencje w teatrze współczesnym 
	• wskazuje najważniejsze cechy architektury postmodernistycznej



	27. Wprowadzenie do literatury współczesnej
	• wymienia tendencje we współczesnej literaturze światowej 

• wskazuje najważniejszych twórców literatury światowej 

• wskazuje najważniejsze tendencje w literaturze polskiej i omawia ich związek z wydarzeniami historycznymi 

• wymienia i charakteryzuje tematy dominujące w literaturze polskiej 


	• omawia wybrany trend literatury światowej 

	28. Poeta zanurzony w tradycji – liryka Stanisława Balińskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wierszy Romans wieczorny i Monument
• wypowiada się na temat podmiotu lirycznego w obu wierszach 

• wskazuje aluzje i nawiązania do epok i konwencji literackich

• interpretuje znaczenie motywów pojawiających się w wierszach

• omawia sposób ukazania motywu natury w wierszu Romans wieczorny
• porównuje wiersz Romans wieczorny ze Świtezianką Adama Mickiewicza 

• omawia wykorzystanie toposu natury w różnych tekstach literackich na przestrzeni epok 

• rekonstruuje program poetycki artysty na podstawie wiersza Monument
	• analizuje środki językowe służące do ukazania motywu natury w różnych utworach literackich 

• analizuje muzyczność wierszy

	29. Nostalgia w powojennej twórczości Kazimierza Wierzyńskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wierszy Zapach i Kufer
• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego w wierszach

• wskazuje w wierszach elementy poezji romantycznej 

• prezentuje sytuację liryczną wierszy

• interpretuje metaforykę utworów 

• interpretuje symboliczne znaczenie strychu i kufra w wierszu Kufer
• odnosi wymowę wiersza do doświadczeń współczesnych emigrantów

• omawia wykorzystanie toposu tułacza w różnych tekstach literackich na przestrzeni epok
	• analizuje funkcję użytych w wierszach środków językowych, w tym synestezji

• porównuje wiersz Kufer z utworem Cypriana Norwida pt. Moja piosnka [II]
• interpretuje wiersz Kufer jako dialog z tradycją romantyczną 

	30. i 31.

Dżuma Alberta Camusa – różne poziomy odbioru powieści 

(lektura obowiązkowa)
	• relacjonuje treść powieści

• wskazuje elementy powieści pozwalające traktować ją jako parabolę

• wskazuje metaforyczne odczytania powieści 

• uzasadnia, w oparciu o tekst, możliwość odczytania utworu jako opowieści o chorobie, wojnie, systemie totalitarnym, ogólnym problemie zła w świecie 

• interpretuje zakończenie utworu 
	• porównuje koncepcję ludzkiego losu przedstawioną w Dżumie Alberta Camusa i Procesie Franza Kafki 

	32. i 33. 
Bohaterowie w konfrontacji ze złem – Dżuma Alberta Camusa

(lektura obowiązkowa)
	• charakteryzuje życie mieszkańców Oranu przed dżumą i w trakcie trwania epidemii

• omawia postawy bohaterów wobec dżumy w znaczeniu dosłownym i metaforycznym 

• rozpatruje postawę doktora Rieux w kontekście filozofii egzystencjalnej 

• interpretuje historię Jeana Tarrou 

• analizuje kazania ojca Paneloux 
	• analizuje etos lekarski i kreacje postaci lekarza w wybranych utworach literackich 

	34. Dżuma Alberta Camusa – kształt artystyczny utworu
	• wskazuje różne formy narracji w powieści

• określa funkcję różnych form narracyjnych

• wypowiada się na temat stosunku narratora do orańczyków oraz bohaterów drugoplanowych 

• omawia funkcję uniwersalizacji czasu i przestrzeni w powieści 
	

	35. 
Motyw zła w literaturze
	• wymienia utwory, w których pojawił się motyw zła

• rozpoznaje i kategoryzuje realizacje motywu zła w opisanych utworach 

• omawia różne sposoby opisywania zła w utworach literackich

• analizuje sposób ukazania zła w utworach literackich 
	• analizuje sposób ukazania zła w różnych tekstach kultury

	36. Kreowanie świata poprzez słowo – W środku życia Tadeusza Różewicza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wykorzystuje odpowiednie konteksty w interpretacji kreacji podmiotu lirycznego 

• omawia funkcję środków językowych w budowaniu przesłania wiersza

• interpretuje symbolikę noża i chleba w kontekście utworu 

• interpretuje zakończenie wiersza 
	• analizuje sposób funkcjonowania toposu ogrodu w kontekście innych tekstów kultury

	37. 
Dialog z kulturą w wierszu Prawa i obowiązki Tadeusza Różewicza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• przytacza kontekst mitologiczny – mit o Dedalu i Ikarze

• omawia reinterpretację mitu, dokonaną przez Pietera Bruegla

• wskazuje powiązania pomiędzy obrazem a wierszem

• omawia stosunek podmiotu lirycznego do Ikara w pierwszej i drugiej części wiersza

• interpretuje znaczenie tytułu 

• wskazuje środki językowe i określa ich funkcję

• omawia wykorzystanie toposu Ikara w różnych tekstach literackich na przestrzeni epok 
	• porównuje przesłanie wierszy Prawa i obowiązki Tadeusza Różewicza i Musee des Beaux Arts Wystena Hugh Audena 

	38. Poeta wobec braku Boga – bez Tadeusza Różewicza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat podmiotu lirycznego 

• wskazuje nawiązania biblijne obecne w wierszu

• interpretuje początek utworu

• wskazuje konteksty filozoficzne 

• interpretuje wiersz w kontekście filozofii egzystencjalnej i nietzscheańskiej tezy „Bóg umarł”
	• wypowiada się na temat wiersza w kontekście dialogu z tradycją biblijną

	39. i 40. Współczesne piekło – brama Tadeusza Różewicza* i Epitafium dla Włodzimierza Wysockiego Jacka Kaczmarskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• opisuje przestrzeń przedstawioną w wierszu 

• wskazuje aluzję literacką w wierszu Różewicza i piosence Kaczmarskiego

• interpretuje symboliczne znaczenie bramy w kontekstach: religijnym, literackim, historycznym

• interpretuje znaczenie wizji piekła przedstawionych w obu tekstach 

• wskazuje elementy groteski i określa ich funkcję w wierszu Różewicza

• relacjonuje treść piosenki Jacka Kaczmarskiego

• wskazuje i omawia kontekst historyczny w piosence Kaczmarskiego 

• interpretuje zakończenie piosenki Jacka Kaczmarskiego 

• wskazuje środki językowe w piosence i określa ich funkcję

• omawia wykorzystanie nawiązań do Boskiej komedii Dantego w różnych tekstach literackich na przestrzeni epok
	• omawia funkcję nawiązania do Hamleta Williama Szekspira w wierszu Tadeusza Różewicza

	41. Poetycki pomnik – Matka odchodzi Tadeusza Różewicza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść fragmentów

• wypowiada się na temat kreacji narratora i podmiotu lirycznego

• omawia sposób opisywania matki w podanych fragmentach 

• omawia sposób przedstawienia emocji w podanych fragmentach 

• wskazuje środki językowe użyte w podanych fragmentach i określa ich funkcję

• porównuje język liryki z językiem prozy w podanych fragmentach 

• wskazuje w tekście cechy literatury funeralnej

• omawia sposób przedstawienia samotności osoby umierającej

• omawia wykorzystanie toposu matki w różnych tekstach literackich na przestrzeni epok
	• analizuje sposób przedstawienia starości w różnych tekstach kultury

	42. Kartoteka Tadeusza Różewicza – wprowadzenie do analizy utworu (lektura uzupełniająca)
	• wskazuje w Kartotece cechy zaczerpnięte z tradycji dramaturgicznej 

• wyjaśnia, w jaki sposób Kartoteka realizuje założenia teatru otwartego

• wyjaśnia znaczenie tytułu

• omawia funkcję didaskaliów

• wskazuje elementy oniryczne w utworze

• omawia funkcję fragmentarycznej kompozycji dramatu
	• odnosi konwencję oniryczną, zastosowaną w utworze, do innych tekstów kultury

	43. Wśród bohaterów Kartoteki (lektura uzupełniająca)
	• wymienia bohaterów pojawiających się w utworze i wyjaśnia pełnioną przez nich funkcję w dramacie

• omawia kreację Bohatera 

• omawia kreację pozostałych bohaterów dramatu 

• omawia sposób konstruowania postaci w dramacie

• określa funkcję chóru

• wskazuje środki językowe i określa ich funkcję w budowaniu znaczeń 

• odnajduje elementy groteski w kreacji postaci i określa jej funkcję

• omawia funkcję didaskaliów
	• wypowiada się na temat funkcji fragmentów metatekstowych



	44. Kartoteka – diagnoza współczesności (lektura uzupełniająca)
	• na podstawie znajdujących się w tekście informacji układa życiorys Bohatera

• omawia stosunek Bohatera do świata

• wskazuje doświadczenia generacyjne, które dzielą bohaterów

• omawia wpływ przeszłości na Bohatera

• wskazuje zawarte w utworze elementy języka propagandy

• wypowiada się na temat nieufności Bohatera wobec języka
	• omawia funkcję przestrzeni scenicznej w utworze

	45. Obraz państwa totalitarnego w Roku 1984 George’a Orwella

(lektura obowiązkowa)
	• relacjonuje treść powieści 

• prezentuje podział społeczny Oceanii i charakteryzuje przestrzeń, w której rozgrywa się akcja antyutopii

• prezentuje ministerstwa Oceanii i zakres ich działalności

• omawia rolę Emmanuela Goldsteina w procesie kreacji państwa totalitarnego

• wymienia i omawia sposoby sprawowania kontroli nad obywatelami

• wypowiada się na temat relacji międzyludzkich w państwie

• przywołuje konteksty kulturowe, historyczne i społeczno-polityczne
	• odnosi rzeczywistość przedstawioną w powieści do realiów stalinowskich

	46. Kondycja człowieka i człowieczeństwo w warunkach państwa totalitarnego
(lektura obowiązkowa)
	• charakteryzuje Winstona i Julię

• prezentuje, na czym polega wolność według Winstona i jak postrzega ją Julia

• wyjaśnia przyczyny różnych sposobów postrzegania wolności przez bohaterów 

• prezentuje, na czym polega bunt bohaterów 

• interpretuje wskazane słowa Winstona

• omawia koncepcję człowieczeństwa na podstawie ostatniej rozmowy Winstona z O’Brienem 

• interpretuje zakończenie powieści

• przywołuje konteksty literackie dotyczące człowieczeństwa i wolności
	

	47. Językowy obraz świata – nowomowa w Roku 1984 Orwella

(lektura obowiązkowa)
	• wyjaśnia, na czym polega kontrola nad przeszłością

• omawia funkcję kontroli przeszłości w państwie totalitarnym

• wyjaśnia, na czym polega dwójmyślenie
• charakteryzuje nowomowę

• wyjaśnia funkcję redukcji słownictwa w procesie indoktrynacji

• w kontekście lektury wyjaśnia znaczenie słów Ludwiga Wittgensteina
	• analizuje przemówienia autorytarnych przywódców w kontekście orwellowskiej nowomowy

	48-49. Rok 1984 George’a Orwella – konteksty
	• porównuje metody przesłuchań opisane w Roku 1984 z metodami śledczymi przedstawionymi w Innym świecie Gustawa Herlinga-Grudzińskiego 

• prezentuje literackie obrazy władzy totalitarnej w znanych sobie tekstach literackich

• omawia adaptacje książki Orwella

• przywołuje obrazy antyutopii w znanych sobie filmach

• analizuje plakaty propagandowe i porównuje z obrazem świata przedstawionym przez Orwella
	• przywołuje szerokie konteksty i nawiązania

	50. Motyw utopii w literaturze

	• wymienia utwory, w których zawarty jest motyw utopii

• rozpoznaje i kategoryzuje realizacje motywu utopii w opisanych utworach 

• omawia różne sposoby przedstawiania utopii w utworach literackich

• analizuje sposób ukazania utopii w utworach literackich
	• omawia motyw utopii pojawiający się w lekturach obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego 

	51. Kto przyniesie światu moralne ocalenie? – Traktat moralny Czesława Miłosza (lektura obowiązkowa)
	• relacjonuje treść wiersza

• określa tematykę Traktatu moralnego
• wskazuje podmiot liryczny i adresata lirycznego

• omawia kreację podmiotu lirycznego 

• wskazuje w tekście postawę, którą zaleca poeta wobec wszelkich idei, teorii, programów

• wyjaśnia, w jaki sposób została przedstawiona relacja człowiek – historia

• omawia zaproponowany przez podmiot liryczny sposób ocalenia moralnego, 

• interpretuje odwołanie do Jądra ciemności 

• wskazuje wykorzystane w utworze zabiegi retoryczne
	• uzasadnia tezę o erudycyjności poezji Miłosza

	52. Odezwa do rządzących – Który skrzywdziłeś Czesława Miłosza*

*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego

• wskazuje adresata utworu

• przedstawia zawartą w utworze koncepcję artysty i sztuki 

• omawia funkcję zastosowanej w utworze liryki apelu

• interpretuje ostatni wers utworu

• wskazuje konteksty literackie odnoszące się do roli poety w zbiorowości
	• odnajduje aluzję literacką w wierszu i określa jej funkcję

	53. Ars poetica? Czesława Miłosza* – dialog z tradycją
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wskazuje w tekście fragmenty mówiące o problemach związanych z aktem tworzenia dzieła literackiego 

• omawia sposób przedstawienia artysty w wierszu 

• wyjaśnia, jaka, według podmiotu lirycznego, powinna być relacja między formą a treścią dzieła

• charakteryzuje język wywodu poetyckiego

• wskazuje konteksty dotyczące ujęcia motywu ars poetica
• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw poety

• omawia sposób przedstawienia motywu poety w różnych utworach literackich 
	• wyjaśnia, na czym polega aluzyjny charakter wiersza

	54. O społecznej i intymnej roli języka – Moja wierna mowo Czesława Miłosza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego

• omawia kontekst historyczny utworu

• omawia kontekst biograficzny utworu

• omawia powiązania pomiędzy kontekstem biograficznym i historycznym a treścią utworu

• interpretuje metaforykę utworu

• interpretuje ostatnią strofę wiersza

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw ojczyzny

• omawia sposób przedstawienia motywu ojczyzny w różnych utworach literackich
	• odnosi przesłanie wiersza do piramidy nienawiści Gordona Allporta

	55. Odwrócony topos raju – Nad strumieniem Czesława Miłosza*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wskazuje środki językowe i określa ich funkcję

• omawia sposób przedstawienia natury w wierszu

• interpretuje zakończenie utworu

• wskazuje konteksty literackie dotyczące kreacji świata 

• wyjaśnia, na czym polega paradoksalny charakter piękna

• omawia odwołanie do motywu raju w utworze

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw raju

• omawia sposób przedstawienia motywu raju w różnych utworach literackich
	• określa relacje pomiędzy podmiotem lirycznym a światem natury 

• omawia sposób ukazania motywu raju w lekturach obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego 

	56. Poetycki obraz Apokalipsy – U wrót doliny Zbigniewa Herberta*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• omawia kreację podmiotu lirycznego

• wskazuje kontekst biblijny

• omawia znaczenie czasu i przestrzeni w wierszu

• określa rodzaj stylów językowych zestawionych ze sobą w utworze

• omawia stosunek bohaterów wiersza do innych ludzi, zwierząt i przedmiotów

• prezentuje różne postawy ludzi wobec nieuniknionego 

• wskazuje kontekst historyczny – II wojnę światową, obozy koncentracyjne

• wypowiada się na temat uniwersalnej wymowy wiersza

• wskazuje konteksty kulturowe 

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw sądu ostatecznego 

• omawia sposób przedstawienia motywu sądu ostatecznego w różnych utworach literackich
	• analizuje aluzje biblijne i omawia motywy apokaliptyczne obecne w innych tekstach kultury

	57. Konfrontacja dwóch koncepcji sztuki – Apollo i Marsjasz Zbigniewa Herberta*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• relacjonuje mit o Apollu i Marsjaszu

• określa rodzaj liryki

• omawia kreację Apolla w wierszu Herberta

• omawia sposób przedstawienia Marsjasza

• interpretuje początkowe wersy utworu

• omawia funkcję kontrastowego zestawienia Apolla i Marsjasza

• określa, jaką koncepcję sztuki symbolizuje Apollo, jaką – Marsjasz

• omawia funkcję cierpienia w wierszu

• interpretuje zakończenie wiersza

• wypowiada się na temat dwóch koncepcji sztuki przedstawionych w wierszu
	• wypowiada się na temat różnych koncepcji sztuki 

	58. Dlaczego klasycy Zbigniewa Herberta* – manifest artystyczny poety

*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wskazuje części kompozycyjne utworu

• prezentuje kontekst historyczny wiersza

• wypowiada się na temat postawy Tukidydesa

• konfrontuje ze sobą postawy Tukidydesa i współczesnych dowódców
• określa artystyczne credo poety poprzez udzielenie odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule

• interpretuje ostatnią strofę

• podejmuje dyskusję na temat roli i zadań sztuki w kontekście utworu 
	• wskazuje szerokie konteksty i nawiązania

	59-60. O postawie wyprostowanej – Przesłanie Pana Cogito
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wskazuje konteksty filozoficzne w odniesieniu do kreacji podmiotu lirycznego 

• wskazuje adresata lirycznego 

• na podstawie wiersza tworzy kodeks moralny człowieka wyprostowanego
• wskazuje konteksty kulturowe wykorzystane w wierszu i określa ich funkcję

• interpretuje metaforykę wiersza

• wskazuje środki językowe wykorzystane w wierszu i określa ich funkcję

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw mędrca 

• omawia sposób przedstawienia motywu mędrca w różnych utworach literackich
	• odnajduje aluzje biblijne i odczytuje ich metaforyczne znaczenie

• interpretuje wiersz, uwzględniając konteksty historyczny i polityczny 

• charakteryzuje Pana Cogito jako dziedzica kultury europejskiej

	61. Poeta w czasie wojennym – Raport z oblężonego miasta Zbigniewa Herberta
	• relacjonuje treść wiersza

• prezentuje sytuację liryczną

• omawia kreację podmiotu lirycznego 

• odnosi treść wiersza do tytułowej formy raportu

• wskazuje konteksty historyczne w wierszu i określa ich funkcję

• interpretuje metaforę oblężenia w kontekście innych utworów literackich 

• omawia sytuację egzystencjalną człowieka żyjącego w oblężonym mieście

• omawia sposób przedstawienia kronikarza w wierszu Herberta i Dżumie Alberta Camusa
	• porównuje sposób przedstawienia oblężenia w wierszu Herberta i Dżumie Alberta Camusa, uwzględniając konteksty filozoficzne

	62. Poetycka pokuta – Rehabilitacja Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego, uwzględniając kontekst biograficzny

• interpretuje wiersz w kontekście historycznym i w odniesieniu do prawd uniwersalnych 

• wskazuje użyte w wierszu środki językowe i określa ich funkcję

• interpretuje zakończenie wiersza

• omawia topos błazna w odniesieniu do wcześniej poznanych lektur 
	• prezentuje utwory, w których pojawia się aluzja do Hamleta Williama Szekspira
• omawia sposoby funkcjonowania motywów zaczerpniętych z Hamleta Williama Szekspira w różnych utworach literackich

	63. Człowiek wobec natury – Rozmowa z kamieniem Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• wymienia cechy charakterystyczne dla twórczości Wisławy Szymborskiej

• omawia specyfikę twórczości Wisławy Szymborskiej

• omawia kompozycję wiersza

• relacjonuje treść wiersza

• interpretuje sformułowane przez kamień argumenty 

• omawia funkcję powtórzeń

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wypowiada się na temat wyłaniającego się z utworu obrazu człowieka 

• podejmuje dyskusję na temat zawartej w wierszu koncepcji człowieczeństwa 
	• odnosi treść wiersza do szerokich kontekstów kulturowych 

	64. Poetycki akt kreacji – Radość pisania Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• opisuje świat wykreowany przez poetkę

• omawia kreację podmiotu lirycznego

• wskazuje środki językowe służące do wykreowania efektu plastyczności i zmysłowości

• interpretuje metaforykę wiersza

• porównuje zaprezentowany w wierszu świat poetycki ze światem realnym 

• interpretuje tytuł utworu

• interpretuje puentę utworu

• omawia motyw poety kreatora w odniesieniu do wiersza i innych utworów literackich 
	

	65. Filozoficzny namysł nad człowiekiem – Monolog dla Kasandry Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną

• wskazuje fragmenty nawiązujące do kontekstu mitologicznego 

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego w odniesieniu do kontekstu mitologicznego 

• omawia kompozycję wiersza

• interpretuje przeciwstawienia ja – oni, obecne w utworze

• analizuje stosunek Kasandry do umiejętności jasnowidzenia

• prezentuje i interpretuje wnioski Kasandry na temat jej postawy

• interpretuje zakończenie wiersza

• odnosi przesłanie wiersza do kontekstów filozoficznych 

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw Kasandry 

• omawia sposób przedstawienia motywu Kasandry w różnych utworach literackich
	• wypowiada się na temat roli proroka w społeczeństwie, odnosząc się do fragmentów eseju Jerzego Stempowskiego Esej dla Kasandry

	66. Namysł nad sztuką zideologizowaną – Miniatura średniowieczna Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• omawia sytuację liryczną w wierszu 

• wskazuje elementy feudalnej rzeczywistości, opisanej w wierszu

• określa rodzaj liryki 

• wskazuje kluczowe dla wiersza zabiegi językowe i określa ich funkcję

• omawia funkcję idealizacji świata 

• odnajduje w wierszu zarzuty wobec sztuki podporządkowanej konkretnej wizji świata

• prezentuje uniwersalną wymowę wiersza

• odnosi problematykę wiersza do znanych sobie kontekstów literackich i kulturowych 

• podejmuje dyskusję na temat zasadności istnienia sztuki zideologizowanej 
	• wypowiada się na temat innych przykładów ekfrazy 

	67. Życie jako przedstawienie – Życie na poczekaniu Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną wiersza

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• wskazuje sformułowania związane z teatrem

• interpretuje funkcję odwołań do teatru w wierszu

• wypowiada się na temat zapisanej w utworze wizji roli człowieka w świecie 

• interpretuje zakończenie wiersza

• prezentuje utwory, w których pojawia się topos theatrum mundi
• omawia sposób przedstawienia toposu theatrum mundi w różnych utworach literackich
	• omawia sposób przedstawienia toposu theatrum mundi w różnych utworach literackich z zakresu programu rozszerzonego

	68. Namysł nad fenomenem zła – Nienawiść Wisławy Szymborskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• charakteryzuje tytułową nienawiść

• wskazuje przedstawione w wierszu

powody istnienia nienawiści i skutki jej działań 

• wskazuje środki językowe użyte w wierszu i określa ich funkcję

• interpretuje metaforykę wiersza

• wskazuje konteksty historyczne i społeczne, które łączą się z problematyką utworu

• formułuje uniwersalne przesłanie wiersza

• interpretuje zakończenie utworu

• odnosi problematykę wiersza do zakończenia Dżumy Alberta Camusa

• omawia funkcję zastosowanej w wierszu ironii
	• charakteryzuje twórczość Wisławy Szymborskiej

	69. Kochankowie jako motyw literacki – *** [Jestem Julią…] Haliny Poświatowskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną przedstawioną w wierszu

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego 

• interpretuje znaczenie specyficznej kompozycji wiersza

• omawia sposób przeżywania miłości przez podmiot liryczny 

• omawia sposób mówienia o miłości – w kontekście biologicznym i kulturowym

• prezentuje tragizm podmiotu lirycznego

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw kochanków
• omawia sposób przedstawienia motywu kochanków w różnych utworach literackich
	• omawia sposób ukazania motywu kochanków w lekturach obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego

	70. Śmierć i miłość w wierszu *** [Zawsze kiedy chcę żyć krzyczę…]Haliny Poświatowskiej*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną przedstawioną w wierszu

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego w kontekście biograficznym 

• prezentuje koncept, na podstawie którego poetka konstruuje swój wiersz

• interpretuje użytą w wierszu grę słów

• interpretuje puentę utworu

• omawia sposób przedstawienia motywów miłości i śmierci w wierszu

• prezentuje utwory, w których pojawia się topos vanitas
• omawia sposób przedstawienia toposu vanitas w różnych utworach literackich
	• omawia sposób ukazania toposu vanitas w lekturach obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego

	71. Piosenka o ludzkim losie – Niech żyje bal Agnieszki Osieckiej*
*W podstawie programowej wybrane piosenki tej poetki są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną w piosence

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego

• wskazuje adresata lirycznego i wypowiada się na temat jego relacji z podmiotem lirycznym 

• analizuje stylistykę tekstu i określa jej funkcje

• wskazuje konteksty obyczajowe z czasów PRL-u

• omawia sposób przedstawienia życia i śmierci 

• omawia znaczenie motywu danse macabre w wierszu

 • wskazuje kontekst filozoficzny – epikureizm 
	• odnosi przesłanie wiersza do obrazu Edvarda Muncha Taniec życia

	72. Estetyka kiczu i przestrzeń sacrum w Karuzeli z madonnami Mirona Białoszewskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną przedstawioną w wierszu

• omawia sposób przedstawienia ruchu karuzeli w utworze

• prezentuje kolorystykę zawartą w wierszu i określa jej funkcję

• wyjaśnia, w jaki sposób został w wierszu osiągnięty efekt melodyjności

• wskazuje fragmenty, w których język literacki łączy się z językiem potocznym i omawia funkcję tego zabiegu 

• wskazuje w wierszu fragmenty charakterystyczne dla poezji lingwistycznej i wyjaśnia funkcję tego zabiegu 

• wyjaśnia, kim są madonny w wierszu Białoszewskiego 

• wskazuje konteksty kulturowe i określa ich funkcję

• odnajduje motyw karuzeli w innych utworach literackich i omawia sposób jego wykorzystania 

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw Madonny
• omawia sposób przedstawienia motywu Madonny w różnych utworach literackich
	• wskazuje elementy turpistyczne w twórczości Mirona Białoszewskiego i określa ich funkcję

	73. Sakralizacja codzienności – Podłogo błogosław Mirona Białoszewskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• wskazuje w wierszu zwroty należące do sfery sacrum i profanum

• wskazuje adresata wiersza

• wskazuje parafrazy i motywy biblijne i omawia ich funkcję

• omawia warstwę brzmieniową wiersza 

• wyjaśnia, na czym polega poetycka deklaracja Białoszewskiego 

• na podstawie fragmentów tekstów zamieszczonych w podręczniku wypowiada się na temat symbolicznej funkcji przedmiotów codziennego użytku

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw codzienności
• omawia sposób przedstawienia motywu codzienności w różnych utworach literackich 
	• omawia sposób ukazania motywu codzienności w lekturach obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego

	74. namuzowywanie – deklaracja poetycka Mirona Białoszewskiego*
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• wyjaśnia znaczenie użytych w wierszu neologizmów 

• na podstawie wiersza formułuje prośbę, z jaką podmiot liryczny zwraca się do muzy 

• wyjaśnia, na czym polega lingwistyczny charakter wiersza

• dokonuje analizy słowotwórczej neologizmów utworzonych przez Białoszewskiego 

• wskazuje związek pomiędzy budową neologizmów a problematyką wiersza

• interpretuje motyw muzy w wierszu i w kontekście mitologicznym 

• wyjaśnia, z czego wynika żartobliwy charakter wiersza namuzowywanie
• wskazuje konteksty literackie odnoszące się do wykorzystania motywu muzy 
	• wypowiada się na temat zmagań poetów z materią słowa, przywołując szerokie konteksty i nawiązania 

	75. Krytyczne czytanie tekstu – ćwiczenia
	• przetwarza i porządkuje informacje zawarte w tekstach

• rozpoznaje główne problemy w tekstach

• formułuje argumenty potwierdzające stanowiska autorów

• prezentuje i uzasadniania własne sądy 

• podejmuje polemikę z tezami postawionymi przez autorów
	

	76. i 77. Temat śmierci w poezji Jarosława Marka Rymkiewicza* (Na ciało moje gdy umiera, Moje dzieło pośmiertne, Ogród w Milanówku – poezja brzóz i kotów)
*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• prezentuje sytuację liryczną ukazaną w wierszach

• wypowiada się na temat kreacji podmiotu lirycznego w wierszach 

• wskazuje elementy naturalizmu w wierszu Na ciało moje gdy umiera
• wskazuje słowa klucze w wierszach i określa ich funkcję Na ciało moje gdy umiera i Moje dzieło pośmiertne 

• interpretuje metaforykę w omawianych utworach

• wskazuje nawiązania do poezji barokowej w wierszu Na ciało moje gdy umiera

• wskazuje cechy gatunkowe sonetu w wierszu Na ciało moje gdy umiera
• omawia sposób wykorzystania toposów vanitas i memento mori w wierszu Na ciało moje gdy umiera
• odnosi przesłanie wiersza Moje dzieło pośmiertne do toposu exegi monumentum
• omawia symbolikę trumny w wierszu Moje dzieło pośmiertne

• omawia groteskowy charakter utworu Moje dzieło pośmiertne 

• wskazuje inne utwory literackie o charakterze autotematycznym i omawia je w kontekście wiersza Moje dzieło pośmiertne
• omawia znaczenie słów kluczy i symboli w wierszu Ogród w Milanówku – poezja brzóz i kotów
• omawia relację człowieka ze światem natury w wierszu Ogród w Milanówku – poezja brzóz i kotów
• omawia topos ogrodu w wierszu Rymkiewicza i w innych, znanych sobie, tekstach kultury 
	• omawia neoklasycystyczny charakter twórczości Rymkiewicza

• omawia topos idylli w kontekście eseju Jarosława Marka Rymkiewicza

	78. Interpretacja tekstu – ćwiczenia 
	• odczytuje wskazówki dotyczące interpretacji tekstu

• interpretuje tekst według podanych wskazówek
• wyjaśnia, czym są konteksty: literacki, historyczny, biograficzny, historycznoliteracki, kulturowy, religijny, filozoficzny, egzystencjalny

• określa rolę kontekstów w odczytaniu sensu utworu
	• samodzielnie interpretuje tekst

	79. i 80. Dramat o rodzinie i społeczeństwie – Tango Sławomira Mrożka 

(lektura obowiązkowa)
	• opisuje przestrzeń sceniczną

• charakteryzuje bohaterów dramatu

• wyjaśnia, na czym polega odwrócenie ról w świecie Tanga
• omawia wyłaniający się z dramatu

obraz rodziny i stosunków międzyludzkich

• interpretuje utwór jako dramat rodzinny

• prezentuje bohaterów dramatu jako reprezentantów grup społecznych 

• omawia relacje pomiędzy członkami rodziny a Edkiem w kontekście problematyki społecznej 

• omawia postawy poszczególnych członków rodziny jako reprezentantów różnych postaw społecznych

• interpretuje zakończenie utworu jako parabolę polityczną

• interpretuje tytuł utworu 
	• wskazuje elementy teatru absurdu w dziele Sławomira Mrożka

	81. Obraz buntu w Tangu Sławomira Mrożka

(lektura obowiązkowa)
	• charakteryzuje Artura

• wyjaśnia przyczyny niezgody Artura na zastaną rzeczywistość

• wskazuje cechy bohatera romantycznego w Arturze

• omawia funkcję narzuconego przez Artura ceremoniału

• porównuje wypowiedzi Artura do monologów Konrada, wskazuje podobieństwa i różnice pomiędzy nimi

• omawia tragizm Artura

• wskazuje elementy groteskowe w utworze i określa ich funkcję

• prezentuje utwory, w których pojawia się motyw buntu
• omawia sposób przedstawienia motywu buntu w różnych utworach literackich
	• omawia parodię stylu romantycznego w wypowiedziach Artura
• omawia sposób ukazania buntu w tekstach literackich obowiązkowych dla zakresu rozszerzonego 

	82. Wokół Tanga Sławomira Mrożka
(lektura obowiązkowa)
	• porównuje trzy tańce przedstawione w różnych tekstach literackich: Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza, Weselu Stanisława Wyspiańskiego i Tangu Sławomira Mrożka

• omawia portrety polskiej inteligencji w różnych tekstach kultury

• interpretuje plakat Andrzeja Pągowskiego 

• porównuje sposoby ukazania domów mieszczańskich w różnych tekstach literackich 

• porównuje sposoby ukazania konfliktów społecznych w różnych tekstach literackich 

• wypowiada się na temat trudnych wyborów młodego bohatera w różnych dziełach literackich i filmowych 
	• omawia sposób ukazania wnętrza mieszkania i jego funkcję w różnych tekstach kultury

	83. Wypełnić czytelnym pismem, Tłum, który tłumi i tłumaczy Stanisława Barańczaka* – gry językowe poety

*W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• wymienia wyrażenia, zwroty i formy językowe charakterystyczne dla języka urzędowego oraz sformułowania charakterystyczne dla stylu poetyckiego w utworze Wypełnić czytelnym pismem
• omawia funkcję niejednorodności stylistycznej wiersza

• określa problematykę utworów
• wypowiada się na temat sposobu traktowania człowieka w państwie totalitarnym w kontekście wierszy

• interpretuje zakończenia utworów
• odnosi treść wierszy do kontekstu historycznego – rzeczywistości PRL-u

• wskazuje wyrazy i sformułowania charakteryzujące tłum w wierszu Tłum, który tłumi i tłumaczy 
• wskazuje paradoks w wierszu Tłum, który tłumi i tłumaczy i określa jego funkcję

• wskazuje w treści utworów elementy poetyki lingwistycznej 
• podejmuje dyskusję na temat uniwersalności omawianych wierszy
	• wypowiada się na temat strategii parodystycznych w wierszu Wypełnić czytelnym pismem

	84. i 85. Skargi do Pana Boga – Drogi kąciku porad i Widokówka z tego świata Stanisława Barańczaka*    *W podstawie programowej wybrane wiersze tego poety są wskazane jako obowiązkowe.
	• relacjonuje treść wierszy

• wypowiada się na temat kreacji podmiotów lirycznych w wierszach 

• wskazuje adresatów lirycznych wierszy

• omawia kompozycję utworów

• analizuje stronę graficzną wiersza Drogi kąciku porad
• określa problematykę utworów

• omawia sposób przedstawienia świata i człowieka w wierszach 

• interpretuje zakończenia utworów

• interpretuje tytuł wiersza Widokówka z tego świata
• wskazuje teksty literackie, w których pojawia się motyw rozmowy człowieka z Bogiem 

• omawia różne postawy bohaterów literackich wobec Boga
	• omawia sposób ukazania motywu teodycei w wierszach Barańczaka i innych tekstach kultury

	86. Interpretacja tekstu – ćwiczenia 
	• odczytuje wskazówki dotyczące interpretacji tekstu

• interpretuje tekst według podanych wskazówek
• wyjaśnia, czym są konteksty: literacki, historyczny, biograficzny, historycznoliteracki, kulturowy, religijny, filozoficzny, egzystencjalny

• określa rolę kontekstów w odczytaniu sensu utworu
	• samodzielnie interpretuje tekst

	87-95. Powtórzenie do matury
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